EL INSTRUMENTO VOCAL

Quiza nunca te hayas parado a pensar que todas las personas poseemos un
instrumento musical en nuestro organismo, que ademas es el mas antiguo
que existe; nos estamos refiriendo a nuestra voz.

Al igual que un violinista debe conocer perfectamente el funcionamiento
de su violin para poder interpretar musica con él, es importante que conoz-
camos cémo funciona nuestra voz para conseguir cantar e incluso hablar
correctamente.

Podemos hablar de tres procesos o fases: respiracién, produccion del sonido
y amplificacién del mismo en los resonadores.

LA RESPIRACION

La condicion imprescindible para que se produzca la voz es que haya un
flujo adecuado de aire.

Entre los pulmones y el aparato digestivo encontramos un musculo
denominado diafragma (B-1), cuya intervencion es fundamental en el
proceso del canto, ya que actia como una especie de fuelle al expulsar
el aire.

Es similar al efecto de desinflar un flotador presionandolo; el aire sale
con mucha mas fuerza y podemos conseguir que siga saliendo de
manera continua aunque quede poco dentro. Obsérvalo en la ilus-
tracion.

- Eldiafragma empujasobre
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EL INSTRUMENTO VOCAL

Quiza nunca te hayas parado a pensar que todas las personas poseemos un
instrumento musical en nuestro organismo, que ademas es el mas antiguo
que existe; nos estamos refiriendo a nuestra voz.

Al igual que un violinista debe conocer perfectamente el funcionamiento
de su violin para poder interpretar masica con él, es importante que conoz-
camos como funciona nuestra voz para conseguir cantar e incluso hablar
correctamente.

Pademos hablar de tres procesos o fases: respiracion, produccion del sonido
y amplificacidn del mismo en los resonadores,

LA RESPIRACION

La condicidon imprescindible para que se produzca la voz es que haya un
flujo adecuado de aire.

Entre los pulmones y el aparato digestivo encontramos un musculo
denominado diafragma (B1), cuya intervencion es fundamental en el
proceso del canto, ya que actia como una especie de fuelle al expulsar
el aire.

Es similar al efecto de desinfiar un flotador presionandolo; el aire sale
con mucha mas fuerza y podemos conseguir que siga saliendo de
manera continua aunque quede poco dentro. Obsérvalo en la ilus-
tracion.

¢ La respiracion completa

Como habras observado en la anterior actividad, cuando tomamaos aire,
tenemos tendencia a lienar solo la parte superior de los pulmones, quedando
el resto desaprovechado. En el canto, se debe intentar llenar todo el espacio
putmonar, rellenando primero la parte inferior y, luego, la superior.

Es lo que se llama respiracidon completa, y su practica es fundamental para
cantar bien y, ademas, beneficiosa para la salud. No quiere decir esto que
siempre hay gque llenar al maximo {os pulmones, ya gue, a veces, no serd
necesario tanto aire.

LA PRODUCCION DEL SONIDO
Imaginemos una guitarra. £l sonido se produce cuando una fuerza {en este
caso el dedo del guitarrista) hace vibrar las cuerdas.

Con la voz ocurre fo mismo; el flujo de aire que fluye desde los pulmones
impulsado por el diafragma pasa por la laringe, donde se encuentran dos
pequenos tendones Hlamados cuerdas vocales (B2), que se tensan y vibran
al paso del aire, produciendo sonido.

De ia misma manera que la guitarra suena mejor con unas cuerdas nuevasy
de calidad, nuestra voz dependera del estado de nuestras cuerdas vocales.

Acciones como fumar, dormir poco o chillar en exceso pueden deteriorar
su estado, y piensa que, a diferencia de lo que hacemos con la guitarra, no
podemos cambiarlas.

LA AMPLIFICACION DEL SONIDO EN LOS RESONADORES

Hermos comparado la vibracion de las cuerdas vocales con la de las cuerdas
de una guitarra. i este instrumento no tuviera una gran caja de resonancia,
el sonido de la cuerda seria muy débil v sin calidad timbrica. Con la voz ocurre
los mismo; el sonido tenue producido en las cuerdas vocales se amplifica en
los resonadores de nuestro cuerpo, que son fundamentalmente los faciales
(B»3) (huecos 6seos que hay en la cara y la cabeza) y los del pecho (huecos
de la cavidad toracica).
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EDUCACION DE LA VOZ

;Piensas que el cantante nace o se hace? A veces escuchamos comentario
como «yo No tengo VozZ para cantam o «desde pequefio tenia una voz prc
digiosa» que nos hacen pensar que la voz, o se tiene, 0 no se tiene. Eston
es siempre asl, ya que mediante la educacion vocal se puede conseguir qu
una voz mediocre llegue a alcanzar bastante calidad.

Pero educar la voz tiene una dificultad afadida, y es que, a diferencia d
cuando se enseRa a tocar un instrumento musical, el instrumento vocaln
se ve, y eso dificulta la labor del profesor. La educacién vocal requiere, pc
tanto, tiempo y dedicacion.

Cuando una persona se decide a educar su voz, lo prirnero que hace el prof
sor de canto es comprobar la situacion y las posibilidades de la misma.

Para ello, el primer paso consiste en determinar la tesitura delavoz,oloqgL
es lo mismo, el conjunto de notas donde esa voz puede emitir sonidos si
dificultad y con cierta calidad timbrica.

E| ambito de notas comprendido entre las dos que has apuntado es
tesitura actual de voz. Lo normal es que sea bastante reducida, pero nc
desanimes, porque esta tesitura puede ir creciendo con la préactica de gjer
cios como los que estas haciendo en el apartado Afinando de este libro.

La mUsica culta o clasica y, especialmente, géneros como la éperd, lazarzue
etc., requieren de voces muy potentes y con amplia tesitura que utitizan
maximo las capacidades del aparato fonador y, sobre todo, de fos resonador
Se dice que son voces muy impostadas.

Pero estas voces no siempre se adaptan bien estilisticamente a otros gener
como pop o jazz, donde se usa un tipo de voz mas hatural o, en ocasiones,
buscan timbres muy caracteristicos.




TIPOS DE VOZ. CLASIFICACION
DE LA VOZ

Tradicionalmente, las voces se han clasificado seguin su tesitura. Estas clasi-
ficaciones empezaron a definirse en el Renacimiento, y han sido aplicadas,
sobre todo, al ambito de la mUsica cuita, a géneros vocales como la épera y
la zarzuela.

Clasificar bien una voz es importante, porque si se hace cantar a una persona
en tesituras no adecuadas puede sufrir un dafio irreversible en sus cuerdas
vocales.

La clasificacion mas simple y habitual es en dos grupos, hombres y mujeres,
y, dentro de cada uno de ellos, una subdivision segun su tesitura mas grave
o aguda. Obsérvalo en el siguiente cuadro:

Sabias que.

" Ya en el siglo
_;- 'o_r_aq_’c;r Qui

‘Mezzosopranos

Las voces de nifios se denominan voces blancas y poseen una tesitura similar
a la de las mujeres. En la adolescencia se produce el fenédmeno de fa muda
de favoz.

Las cuerdas vocales se alargan mas en los nifios que en las nifias y la voz se
hace una octava mas grave en los hombres y entre dos y tres tonos en las
mujeres.




Algunos hombres consiguen cantar con tesitura de mujer utilizando el registro
sobreagudo de suvoz (lo que se llama comunmente falset ), gue han reforzado
especialmente. A este tipo de cantantes s€ les llama contratenores.

En la musica pop y en el heavy metal muchos cantantes también utilizan este
falsete para lograr ofectos vocales, aungue no Por allo son considerados con-
tratenores, denominacion gue se aplica més a los cantantes de musica culta.

La afinacion es otro aspecto que hay que cuidar mucho a la hora de cantar.
Una incorrecta clasificacién de una voz puede hacer que el cantante este
forzado en ciertas notas’y {as desafine.

£n ofras 0Casiones, encontramos vOCes de mucha potencia y calidad, pero
la falta de oido del cantante impide que éste pueda hacef puen uso de su
capacidad vocal.

Seguro que has experimentado esto alguna vez escuchando a alguien cantar
en un karaoke con buena vozZ pero desafinando muchisimo.
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LAS AGRUPACIONES VOCALES

Como vimos en la Unidad 3, los
instrumentistas forman agrupa-
ciones diversas para interpretar
la musica. Con las voces ocurfe
igual. La formacion vocal mas
caracteristica es el coro (B11). ks
posible que hayas tenido la expe-
viencia de cantar en alguno en tu
instituto o ciudad. Los coros varian
en numero de componentes. A los
de pocas voces se les llama coros
de cdmara. El coro formado por
voces de hombres y mujeres se
denomina coro mixto y es el tipo
de formacién mas abundante.

Coro Discantus durar




Normalmente, los cantores se agrupan en cuatro grupos segun su tesitura, ]
A estos grupos se les denomina cuerdas. Asi, en las mujeres encontramaos las |
cuerdas de sopranos y contraltos y en los hombres las de tenores y bajos. '

La colocacién de los cantores varia segtn decida el director y, en ocasiones,
estd condicionada por el escenario y la actistica del lugar donde se canta. Una |
de las mas utilizadas es la siguiente: -

Existen coros formados exclusivamente por hombres o mujeres y coros de
voces blancas (voces de nifios).




l_mant’énida y cierre
c_io de boca a una sefal
‘mano. -

El Rincén del Compositor de esta unidad estara dedicado a la voz. Para ello, nos vamos a
«inspirar» en uno de los grandes maestros del siglo xx: se trata del compositor italiano Luciano Berio
(1925-2003) (P12).

Este compositor compuiso una serie de obras para instrumentos solistas. Las llamé Sequenze
(Secuencias). Las compuso para varios instrumentos, y dedicé una de ellas a la voz, el instrumento
mas antiguo que existe.

A continuacién te vamos a dar una serie de indicaciones para que puedas inventar tu propia
composicién vocal. Se trata de indicaciones de tipo general que te servirdn como punto de par-
tida, ademas de otras sugerencias especificamente musicales, que te ayudaran en el montaje de
la pieza.

Indicaciones generales

1) Escribe frases musicales cortas sin indicacion
de compds, por ejemplo:
fal

La composicion no debe tener mas de un minuto de duracion y debe expresar emociones
variadas.

2} Utiliza adjetivos (nervioso, sereno, agitado...) para conseguir el cardcter que quieres que tenga
un determinado fragmento.

3) Puedes utilizar fragmentos donde Gnicamente haya efectos de sonido y otros donde sélo haya
sonidos de los que ya conoces. Pero también puedes probar a mezclar ambas cosas, Como en
el ejemplo siguiente:

G

s T 2

fta]

4) Si cantas una nota mantenida y le vas cambiando
la vocal o la silaba, puedes obtener sonidos muy interesantes:

Algunos efectos musicales

A continuacién, te mostramos algunos efectos para que puedas empezar a montar tu propia com-
posicion vocal. Estudia cada ejemplo cuidadosamente y experiméntalo. Después, intenta crear
efectos propios e inventa una grafia para los mismos. Tu profesor te indicard como suena.

3 S

Efecto ritmico ascendente y Nota de corte, seca y aguda. Nota mantenida que se va
muy rapido. interrumpiendo poniendo y
quitando la mano de la boca.




" Fn la Gpera, Ia orquesta toca
. dentro de un foso que esta
- delante del escenario.

Sablasque |

v 1?»14'.'i;és:c’a'z'1témes de dpera
" también deben tenex buenas
‘dotes parala dramatizacion.

70

k
|
t
|
i

Los datos

ceo de Barcelona, durante una représentacion.’

En torno al afio 1600 surge un estilo musical que intenta imitar al de las antiguas civilizaciones
griega y romana. Nace fa opera.

En los siguientes siglos, este género va creciendo en importancia
hasta convertirse en el género vocal profano (no religioso) por exce-
lencia. Para los grandes compositores serd un simbolo de prestigio
y una buena fuente de ingresos el componer una Gpera.

Una épera es una obra de teatro cantada y requiere de lainterven-
cién de muchas personas y recursos para su montaje, COMO la
orquesta, los solistas, el coro, los bailarines, el vestuario y decora-

dos, etcetera,

F] estilo de la 6pera ha penetrado en otros estilos musicales como
los musicales de Broadway (Cats, £l fantasma de la dpera, West side
story) e, incluso, en el rock con la famosa 6pera-rock Jesucristo

Superstar.

Existen importantes teatros de dperaentodoel mundo, En Espafia tenemos dos muy importantes:
el Teatro Real en Madrid y el Liceo en Barcelona (B13).

Dentro de una dpera encontramaos diferentes partes musicales. Escucha los siguientes fragmentos
que ilustran algunas de estas partes (P14).

Obertura: es una pieza orquestal (sin voces) que sirve de introduccion musical y de
presentacion a la 6pera. Normalmente empieza a interpretarse con el telén bajado. Escucha un
fragmento de la obertura de la dpera Ef barbero de Sevilla, de Rossini.

Recitativo: son las partes que sirven para contar o adelantar fa accion mediante el didlogo de
los personajes. Suelen tenerun acompafamiento musical muy simpte.En el fragmento que estas
escuchando perteneciente a la opera Las bodas de Figaro, de Mozart, dos criados de un conde
dialogan entre si sobre los enredos amorosos de suamo.

Aria: 0 canciones para solistas en la 6pera. Las arias son, junto con los Coros, los nimeros que
més gustaban a la gente, ya que solian ser muy bellasy espectaculares y en ellas los cantantes
protagonistas lucen sodas sus cualidades vocales. Suelen expresar sentimientos (amor, sufrimiento,
felicidad) de los personajes. Estés escuchando el aria O mio bambino caro perteneciente a la &pera

Gianni Schicchi, del compositor Giacome Puccini.

Coros: muchos de los personajes que se mueven por el escenario a lo largo de la opera se unen en
un canto comun en determinadas partes de la misma. Suelen ser muy bellos y emotivasy muchos
se han hecho muy famosos, oMo éste que estas escuchando, cuya musica seguro que conoces,
titulado Va Pensiero y perteneciente a la 6pera Nabucco, de Verdi.




En esta leccidn vas a trabajar las semicorchegs:
Ti-vi-ti-ri

Realiza los siguientes ejercicios ritmicos sobre tus rodillas alternando tus manos (fijate en e}
gjercicio 1). Después interprétalos con la audicion de fondo:

Eiercicio 1

j Practica estas polirritmias a dos manos:

Esercicio 3
M. D

En la unidad anterior explicamos c6mo se representaban los instrumentos de la bateria en el
pentagrama. Ahora vamos a transformar nuestro cuerpo en una baterfa; a cada instrumento le
vamos a asignar una parte del cuerpo: asi, el bombo sera el pie derecho, a la caja le correspondera
la mano izquierda, y el plato seré la mano derecha.

Teniendo en cuenta esto, practica los siguientes patrones de bateria con percusion corporal.
Después, tocalos sobre la audicién.

‘el CD-Romy que acompalia
este libro encontrards los
aleriales necesarios paréd.
alizar estos efercicios. .




Educa {u voz

En este ejercicio vamos a combinar el trabajo de ampliacion de la tesitura tratado en la Unidj
con el trabajo de los saltos melodicos que tratamos en la Unidad 3. ‘

Lectura musical

Ahadiremos la nota lagrave alasya trabajadas. Observa que esta nota requiere otra linea adig
por debajo del pentagrama. Marca un pulso y ve diciendo (sin entonar) el nombre de fas ng

A partir de esta unidad los ejercicios de afinacion que vas a practicar estan escritos a dos}
Deberéis practicar primero cada voz por separado y luego intentar hacer las dos dividiel
clase en dos grupos o en casa con algun compafero. Cantar a dos voces es muy gratific}
desarroltara mucho vuestro ofdo musical. iMucho animot ]




- Conlo practicado en unidades antetiores, ya estamos en disposicion de conocer nuevas notas y sus
. correspondientes posiciones. Conocer ¥ practicar estas notas hos permitira interpretar melodias
mas complejas. Es momento de tomar contacto con do agudo y re agudo.

i O_béer'\iaf ym

re’ agudo

rcicios. En los acompafiamientos de nuestro CD tenemos:

ento ejercicios 1, 2y 3: percusion y seccion de cuerda frotada en el acompana-
ras que en [a melodia tenemos oboe, flauta travesera y fagot.

+ « . Acompafiamienito ejercicios 4, 5 y 6: escucharés una curiosa ambientacion musical de mdsica
- hindd. Entre otros escucharemos los instrumentos tipicos de este pafs: sitar (15), bansuri (16)

tablas india




Nuestra pieza de concierto en esta ocasién va a ser Drujda. Esta composicion abarca varios esg
y no serfa correcto englobarla en uno solo. :

Podriamos decir que se trata de una composicion melddica, tipo BSO, en la que se incluyen’
mentos de la musica celta, con instrumentos como el arpa celta (B17), el bodram, o el tin whj
(B>18), y, también, instrumentos usados en la orquesta sinfonica: violines, violas, violonchg)
contrabajos y como inglés, que trataremos en profundidad en unidades posteriores.

Druipa

La musica celta agrupa a un conjunto de géneros musi-
cales que comprenden la musica del folklore proveniente
del oeste de Europa. Actualmente, también se utiliza el
término para la musica que incluye elementos ritmicos y
melddicos de esta tradicidn, aungque no sea puramente
celta.

Fntre los intrumentos mas usados en esta musica encon-
tramos: violin, gaita, acordedn, whi odram, ar fta, o L )
,gaita. a 6n, whistle, b m, arpa cettd, . P18. Tin whistle. Flauta de latén

etcetera. - tradicional de las culturas celtas.




Aqueifas partes de nuestro orgamsmo cuya
- funcidn'es producur lavoz.

' La respiracién {(pulmones y diafréghda)._- o
- e La produccion del sonido (cuerdas vocales). -
* La amplificacién del sonido (resonadores).

. Tenores ...

Baritonos

‘Mezzosopranos

i c ; t'.ra|_'to_$_

L Coro de camara (numero reducudo de voces)
'« Coro mixto (Hombres y mujeres). -
e Coro de voces biancas (solo voces mfantiies)

b Cantar a cape”a (solo voces, sin necesrdad de snstrumentos}
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Explica en tu cuaderno los siguientes conceptos:
Respiracion completa: Tesitura:
Voces impostadas: Voces blancas:
Resonadores faciales: A capella

Contratenores: Coro mixto;

(Por qué es necesario clasificar adecuadamente una voz?

Ordena en tu cuaderno las siguientes voces de grave a agudo. No
otros dos tipos de voces que no sean éstas.

Teno bajo  contraito mezzosopranoe  barftone  soprano

EZ! Dibuja en un esquema la disposicion mas comin de las voces e
coro mixto. ;Como las colocarias si estuvieran todas en una Gnica fil
semicirculo?

Imagina que estds en la opera... Rellena en tu cuaderno los hu
teniendo en cuenta las partes de la dpera de las que hemos hablado en el apart
Auditorio.

Con el teldn bajado la orquesta toca en el foso. Estas escuchando

Un joven canta una bella melodia lamentindose de un amor perdido. E
escuchando

Un grupo de peregrinos canta mientras va caminando. Estds escuchando

Un cantante narra la situacién de uno de los personajes de la historia. E
escuchando




Investiga en Internet y clasifica las voces de los siguientes nombres de
ntes famosos de épera.

Luciano Pavarotti Ainhoa Arteta Elizabeth Schwarzkopf
Teresa Berganza Placido Domingo Hermann Prey

Alfredo Kraus Kiri te Kanawa Walter Berry

224 Hacemos de periodistas. Formad grupos de trabajo. Cada grupo debers
intentar contactar con cantantes de algin coro juvenil y obtener una respuesta
a las siguientes preguntas:

(Por qué te gusta cantar en un co
{Cuantos componentes tiene tu coro?

(Cudntas veces ensayais?

¢Qué tipo de musica cantais?

Los grupos pon"c__frén en coman las respuestas en clase, Podéis contactar con estos grupos
enalgun instituto de vuestra comunidad en el que haya coro, o también, a través de webs
de Internet como las que hay de federaciones corales en varias comunidades.

Elabora en tu cuaderno un pequefio cartel con consejos para la higiene vocal.
Para ello puedes buscar informacién en enciclopedias, o en Internet. Recomendamos
utilizar el buscador Google con las palabras de Gsqueda <higiene vocal,

Después de realizar este cartel haced una puesta en comUn en clase sobre habitos
que tenéis habitualmente y que pensdis que pueden estar perjudicando vuestra
salud vocal.




Web de la Joven Orquesta Nacronal de Espana

: (JONDE) . Contiene lmagenes art|culos o
“de prensa y enlaces con paginas webde ;.
otras orquestas profesmnafes nacionales e

'mtemaaonales. .

Les Iu thzers

““actualmente por cinco muisicos profeszonale o
de nacionalidad argentina. Se caracterizan: -
por hacer reir con la musica, con un sentldo :
del humor fresco, elegante y suti :

: Emplean sorprendentes.
instrumentos fabricados por

" ellos mismos a base de

“materiales de la vsda
cotlduana.

UN LIBRO

Artzlugms e instrumentos para hacer
miisica, de Fernando Palacios Jorge y
Leonardo Riveiro Holgado. Ed. Oper
Tres, Ediciones Musicales

Indicaciones para la construccion de
instrumentos a partir de materiales cotidianos
y muy diversos.
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LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Cada instrumento musical tiene su timbre o color caracteristico; asi, un Mismyg
fragmento musical puede sonar muy distinto segtin el instrumento que |
interprete. Por eso, para un compositor es muy importante conocer las pog;
bilidades timbricas y expresivas de éstos.

Piensa, por ejemplo, en la musica de las peliculas; muchas escenas romang
cas van acompafiadas por musica de cuerda; sin embargo, en las escenas dq
guerra es frecuente la utilizacion del viento-metal vy la percusion.

El timbre de un instrumento musical depende de muchos factores: la maner
en que emite el sonido, el material con el que ha sido construido, su forma
su tamafio, etc. En funcion de «cdémo producen el sonidon, fos instrumento
musicales suelen clasificarse en diferentes familias instrumentales:

» Cuerda: cuando el sonido lo produce la vibracién de una cuerda tensada
Ejemplo: el violin.,

« Viento: el sonido se obtiene al soplar, por la vibracion del aire en el inte-
rior de un tubo. Se dividen en viento-madera y viento-metal. Ejemplo: la
trompeta.

+ Percusion: si el sonido se obtiene golpeando o sacudiendo el instru
mento. Ejemplo: el timbal,

Otro tipo de instrumentos son los electrénicos, aquellos en los que la elec
tricidad participa en la sonoridad del instrumento. Necesitan un amplificador.
Ejemplos: la guitarra eléctrica, el bajo eléctrico, el sintetizador, etcétera. :

A continuacion, vamos a profundizar un poco mas en el estudio de cada una
de las familias y conocer mejor todos estos instrumentos.




1.OS INSTRUMENTOS MUSICALES DE CUERDA

Producen el sonido mediante ia vibracién de cuerdas tensadas. Poseen, ade-
mas, una caja de resonancia para amplificar el sonido. Segin el modo en
que se obtiene el sonido, podemos distinguir tres tipos: frotada, pulsada y
percutida.

Cuerda frotada

El sonido se obtiene frotando las cuerdas con un arco. De mas agudo a mas
grave, son los siguientes: violin, viola, violonchelo y contrabajo.

Cuerda pulsada

El sonido se obtiene tocando
las cuerdas con los dedos o con
puas. kntre los instrumentos de
este tipo tenemos la guftarra
(»6) vy el arpa (»7).

Cuerda percutida

El sonido se obtiene percutiendo, golpeando,
las cuerdas. Un ejemplo de este tipo de instru-
mentos es el piano (B8). Al tocar sus teclas, se
accionan unos macillos que golpean las cuer-
das, las cuales se encuentran en el interior de
la caja de resonancia.




LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DE VIENTO

Producen el sonido por la vibracién del aire en el interior del tubo del instru-
mento. Se pueden dlasificar en viento-madera y viento-metal. Esta clasificacion
puede resultar un poco confusa porque, actualmente, algunos de los instru-
mentos de la familia de viento-madera se construyen en metal (por ejemplo,
la flauta travesera y el saxofén). En realidad, lo que va a determinar el tipo de
sonido es la clase de embocadura o boquilla (B9) que posea el instrumento.,

Viento-madera

Podemos diferenciar tres tipos de instrumentos, segun su embocadura:

- Bisel: la vibracion del aire se produce al chocar con un bisel (borde afi-
lado), como ocurre en la flauta dulce (B10) y la flauta travesera (B11).

- Lengiieta simple: el sonido se produce por la vibracion del aire al
chocar con una cafa o lamina de madera que hay en la embocadura
del instrumento, Ejemplo: el clarinete (B12) y el saxofén (B13).

« Lengiieta doble: el sonido se produce por la vibracion de dos canas de

madera gue chocan entre si. Tienen este tipo de embocadura el oboe
{»14) y el fagot (»15).

Lenglieta simple Lengiieta doble

Viento-metal

Estan fabricados con aleaciones de metal. El tubo del instrumento esté ple-
gado o enrollado sobre si mismo para que sea mas funcional (si pudiéramos
«desenrollar» una tubag, su longitud total seria de 3,65 m).
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La altura del sonido depende de la presion de aire que ejerza el instrumentista
sobre la boquilla y de un sistema de valvulas y pistones (el trombdn, en lugar
de pistones, utiliza una vara movil).

pistones

campana

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DE PERCUSION

Estos instrumentos producen el sonido al ser golpeados (como el tambor),
entrechocados (los platilfos), sacudidos (por ejempilo, las maracas) o raspados
{(como el giiiro). Podemos dividirlos en dos grupos:

_ « Percusién de alftura determinada (PAD): pueden producir una altura de
S . _ ' sonido concreta; es decir, notas. Pertenecen a este grupo: timbales sin-
: ' . fénicos, xiléfono, carillén, campanas tubulares (B21), etcétera.

« Percusién de altura indeterminada (PAl): no pueden tocar notas o alturas
de sonido concretas. Por ejemplo: bombo, caja, platillos, tridngulo, bon-

g6s (P22), castariuelas (B23), pandereta, claves, maracas (B24), marimba
{B25), etcétera.

allos no es caracteristico de-Ja orquesta sinfonica?




LAS AGRUPACIONES INSTRUMENTALES

LA ORQUESTA SINFONICA

Es la agrupacion musical con un mayor nimero de instrumentistas (#26).
En sus origenes estaba compuesta por instrumentos de cuerda y algunos de
viento-madera y viento-metal. Con el tiempo, éstos fueron aumentando en
cantidad y variedad, incorporandose también los instrumentos de percusién.

La colocacion de los instrumentos en el escenario tiene como objetivo con-
seguir el equilibrio timbrico y sonoro. Los instrumentos estan agrupados por
familias, situdndose los de mayor potencia mas alejados del publico; ademas,
se busca el contraste entre instrumentos agudos (a la izquierda) y graves (a
la derecha). a

Los instrumentos que forman parte de la orquesta, agrupados por secciones,
son los siguientes;

+ Cuerda: seccién formada por violines, violas, violonchelos y contrabajos. En
ocasiones aparecen, como solistas, otros instrumentos de cuerda, como
el piano, el arpa o la guitarra.

* Viento-madera: formada por flautas traveseras, oboes, clarinetes y
fagotes.

» Viento-metal: con trompetas, trompas, trombones y tubas.

- Percusion: secciéon formada por, entre otros, timbales, xiléfono, campanas
tubulares, bombo, platiflos, etcétera.




Es muy importante la figura del director de orquesta, que se encarga de
coordinar y dirigir a todos los instrumentistas. Este tiene en su cabeza cémo
ha de sonar la partitura, y debe conseguir que su instrumento, la orquesta
(»27), la interprete asi.

Por ello, un director de orquesta debe tener una amplia cultura musical y
conocer las posibilidades técnicas y expresivas de cada instrumento. Su mi-
sién es, también, la de controlar la afinacién del conjunto, dar la entrada a
los instrumentos, marcar el tiempo, indicar el caracter de la musica, etc. En
su mano derecha suele llevar la batuta (P28) y con la mano izquierda indica
los matices y la expresion de la obra.

Antiguamente, solfan dirigir tocando simultaneamente un instrumento
{por ejemplo, el violin). En la actualidad, el director se sittia en el centro, frente
a toda la orquesta y de espaldas al ptblico, sobre un pequeno estrado de
madera, de forma que sean vistas sus indicaciones por todos los musicos
de la orquesta.

Sabjas que.

Entre algunos de los grandes directores del siglo xx podemos destacar a Herbert
von Karajan, Leonard Bernstein, Claudio Abbado o Daniel Baremboin.
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AGRUPACIONES DE MOSICA DE CAMARA

Se denomina asi a diversos tipos de agrupaciones de instrumentos mas pe-
quefias, con un nimero de instrumentistas mas reducido. Reciben sunombre
en funcién del nimero de instrumentos que las componen: do, trio, cuarteto
(P29), quinteto, orquesta de cdmara, etcetera.

Por su gran importancia en el desarrollo de la historia de la musica, cabe
destacar el cuarteto de cuerda, formado por dos violines, una viola y un vio-
lonchelo.

OTRAS AGRUPACIONES

2po

. Banda de musica: agrupacion instrumental formada
por instrumentos de viento y percusion.

« Grupo de rock: esta compuesto por guitarra eléctri-
ca, bajo eféctricoy bateria. Ta mbién pueden aparecer
teclados.

- Otras: banda de cornetas 'y tambores, rondallas,
orquesta de pulso y pua, bandas militares (B30).
etcétera.




_ La orquesta nfonuca és Ia agrupacnon muszcal por excelencia de -
YA musica culta occudentai Sus instrumentos estan agrupados po’
cuerda (wofm viola, wo.’onche!oyconrrabaj i




OTROS INSTRUMENTOS

Alo largo de la unidad hemos estudiado los instrumentos musicales mgs,
tuales; conozcamos ahora otro tipo de instrumentos, como los que se ytjj
en las aulas para la ensefianza de la musica o instrumentos caracteristico
determinados paises o culturas.

1NSTRUMENTOS ESCOLARES

La mayor parte de los instrumentos que se encug
en las aulas de musica pertenecen al llamado instry
tal Orff (B32). Se denominan asi porque fueron ides
por el compositor y pedagogo Carl Orff (1895-198)
la ensefianza musical. Principalmente son instrum
de percusién, cuya técnica es mas sencilla que Iz
instrumentos profesionales.

INSTRUMENTOS DEL MUNDO

sobre algunos de ellos, porque se han utilizado en las bases musicalesg
acompanfan las piezas de los apartados Mueve los dedos o Concierto. Esto

- Ste ._ Drums. Caribe




Tan importante como la composicidén musical es disponer de buenos instrumentos para inter-
pretar la musica, Por eso, en esta unidad, te proponemos algo un poco distinto; queremos que te
transformes en un constructor de instrumentos musicales.

A continuacion, tienes las instrucciones para realizar unas maracas. Algunos materiales puedes
sustituirlos por otros similares que tengas a tu alcance. Recuerda que tan importante es la apa-
riencia del instrumento, su acabado final, como el resultado sonoro.

Si te gusta la experiencia, con un poco de imaginacion y la ayuda de tu profesor puedes construir
otros instrumentos.

Construccion de unas maracas

Materiales necesarios: dos botellines de plastico, dos varillas de madera, pegamento, cinta adhesiva
{de colores) y material de relleno (arroz, alubias, gravilla...).

Instrucciones para su construccién: introduce en la botella un pufado de arroz {agitala y compyueba
el sonido para saber si debes afiadir o quitar arroz). Después, mete la varilla de madera en la bo-
tella {debe quedar ajustada); fijala con el pegamento y {a cinta adhesiva al cuello de la misma. Por
ultimo, utiliza la cinta adhesiva de colores para decorarla, forrando todo el conjunto. Si te resulta

. Str us - dificil encontrar las varillas de madera, puedes prescindir de elias, utilizando sé6lo la botella con
7). Stradivarius su tapdn,

En'fu CD-Rom puedes enconitrar més
‘informacion sobre los Stradivarius y
Ja lutheria, y te ensefiamos los pasos
para construir un violin.

Sabias que... Variaciones: siguiendo un proceso parecido, pero utilizando como recipiente otros
violines Stradivarius sonlos. objetos. Por ejemplo: botes de yogur, latas de refresco o dos coladores de té, unidos

Lrnentos miusicales mgs preciados por su parte concava,
Ticlo; tanto por inférpretes como i
sleccionistas. El precic més alfo
e Se ha pagado por une de estos
stritmentos es de 3,54 miliones de. -
Hares (Unos 2,75 millones de euros). .
istert os inilos y leyéndas acerca
cudl erd «el secretow de Stradivarius
ra copseguir instrumentos de tanta
lidad sonora. Algunds opinan glie era
“las tndderas que utilizaba; otros, por
‘sustancias que utiizaba como barniz
ritre ellas isecticidas y polvo de vidrio
ra evitar que sus valiosos instrumentos
eran devorados por una gran plaga de
mitas que asolaba ftalia en aquella
0Ca)




Los datos

El funk es un estilo de musica bailable que, a partir de mediados de la década de los anos se-
senta, comienza a surgir de entre fa poblacién negra de Estados Unidos. El funk es una fusién de
elementos, que mezcla el soufl de Motown con el acid/jazz y R&B, entre otros.

El sanido funk sirvié de teldn de fondo para peliculas con protagonistas negros (Shaft, por ejemplo).
También, en algunas series americanas de los afios setenta, cOmo Starsky & Hutch o Los Angeles
de Charlie; en ellas escuchamos, tanto en los titulos, como en la musica incidental, esas ritmicas
lineas de bajo, las guitarras con wah-wah y las secciones de viento propias del género, que vivio

su auge justamente en esos anos.

La misica

" p36. Escena de la pelicila Shaft (1971), que
reproduce uno de los caractexisticos efectos .
wah-wah de las guitarras de la miisica funk.

Se considera a James Brown (B35) el pione-
ro de la musica funk. Escucha un fragmento
de su archiconocido / feel good, uno de los
simbolos de este estilo.

Ei efecto wah-wah de la guitarra ha dado a
la musica funk un sonido muy caracteristico.
Este sonido aparece claramente en la intro-
duccién al tema principal de la pelicula Shaft
(B36), cuya musica es de Isaac Hayes.

La década de los afios noventa ha visto re-
surgir al funk, con grupos como Red Hot
Chili Peppers (»37), que, con sus guitarras
con distorsién, han creado io que se ha lla-
mado rock-funk. Muy concienciados con la
justicia social, en sus canciones podemos
encontrar tematicas como la brutalidad poli-
cial en EEUU, el racismo... Un tema muy em-
blematico de este grupo es Give it away.

Por otra parte, el grupo inglés Jamiroquai
vuelve a las raices, incluyendo también al
soul y la musica disco. Este grupo se consi-
dera uno de los maximos exponentes del
funk internacional.

Su lider, Jay Kay, estuvo a la cabeza del mo-
vimiento acid-jazz, que abandond en 1994.
£stos seran los encargados de cerrar este
auditorio con el tema Love foolosophy.




. Por tanto:
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Bases musicales

Enel CD-Rom que acompadia a este libro encontrards ios materiales necesarios para realizar estos
ejercicios,




Educa tu voz

Tuvoz debe ir ganando en tesitura, pero también en velocidad y flexibilidad. En este ejar
bajaremos la agilidad vocal. A pesar de que hay que cantarlo a bastante velocidad, Cuidy
fa articulacion y pronunciacién de las silabas, exagerando un poco las consonantes,

| Bés@sfﬁu’sz_‘gale_s
£ el CD-Rom que. -

Lectura musical

Anadiremos la nota s/ grave a las ya trabajadas.
notas. Puedes hacerlo varias veces
mayor soltura.

a5 Que practican
el canto no suelen quedarse
© aidhicas aunqueisen
- mUCho S Vo,




Ney.:Sablasqueel .
unaflauta de cafia:
geniglamico?.

ses musicales
CD-Rom que acompana
te ibre encontrards los
Sriglés necesarios pafa
IZ4r estos efercicios:

En esta unidad nos dedicaremos a repasar lo aprendido en unidades anteriores, complicando
levemente algunos ejercicios.

Entre los acompafiamientos que vamos a emplear para los ejercicios, podremos distinguir los
siguientes timbres:

. Acompanamiento ejercicios 1, 2y 3: bateria, bajo eléctrico, sintetizadory ney (»38).
» AcompaRfamiento gfercicios 4, 5y 6: coros, piano 'y corno inglés {(#39).

interpreta los siguientes ejercicios siguiendo las instrucciones de tu profesor.

Ejercicio 1

b

il
Bl

Y

S

$il
$ly

. p39. Corno inglés. Este .-

- instrumento es de la familia

" 'del oboe, pero su sonide
‘resulfa mas grave, U




En el apartado Auditorio de esta unidad tienes informacién detallada sobre el funk. No
confundir esta musica con el punk, aunque se escriban de forma casi idéntica.

Recuerda que esta mdsica tiene un caracter muy ritmico; por lo tanto, debes intentar no i
con un sonido muy pesado.

FUNKYCIDA

Musica: Jose Pavazey

Pp40.La misica funk va
. unida‘auna estética muy
L particwlars




Violin, viola, violonchelo,
contrabajo.

mm—rerEE | AIDA, guitarra,

Piano.

Flauta travesera.

.. Viento . ltengueta . Clarinete, saxofon.
madera "¢ ‘

simple
Lengiieta Oboe, fagot.

Trompetaq, trompa,
trombon, tuba.

Timbales, metaléfono,
T wemmm carilfon, xiléfono,
campanas.

Caja, bombo, platiflos,
tridngulo, bongds,
castafiuelas,

Agrupacion muy numerosa de instrumentos de
cuerda, viento-madera, viento-metal y percusion.

Agrupaciones mas pequefas: duos, trios, cuartetos,
e Qrquesta de cdmara,

#Cyarteto de cuerda: dos violines, viola y violonchelo.

o= |nstrumentos de viento y percusion.

Guitarra eléctrica, bajo eféctrico, bateria.
(Otros: teclados...).

B R R L )

Carillones, xiléfonos, metaléfonos,
claves, caja china, giiiro.

Sitar, trompa alping,
quena, gameldn,
steel drums, shamisen.




Clasifica los siguiente
arpa, contrabajo, guitarra’y violonchelo.

s instrumentos segun corresponda:

. Cuerda frotada:
. Cuerda pulsada:
. Cuerda percutida:

13 Clasifica los siguientes instrumentos,
corresponda: saxofén, trompa, oboe,
fagot, trombdn y clarinete.

S

Lengiieta doble

[B] Explicapor quéla trompetaes mas aguda qu
razonar la causa por la que el contrabajo es mas grave que el violin.

Coloca cada instrumento de percusion en ia
timbales, claves, caja, tridngulo, xiléfono,
metaléfonoy castariuelas.

Ordena los siguientes instrumentos de agudo a grave:

(3] Viola, contrabajo, violonchelowy violin.
[B] Tubag, trompetad, trombon y trompa.

Responde las siguientes cuestiones:

(3] ;Por qué es necesaria fa figura del director de orquesta?
[B] Sefiala entre estos nombyres los gue per

Cristofori, Herbert von Karajan, Leonard B rnsteiny Carl Orff.

Contesta las siguientes preguntas sobre agru

ra} ;Qué diferencia existe entre una orqguesta sinfénica’y u
(8] ;Qué instrumentos componen un cuarteto de cuerda?

violin, piano,

colocandolos en ia columna que
tuba, flauta traveserda, trompeta,

ola fuba. Después, intenta

columna que corresponda:
bombo, carillon, maracas, bongés,

tenecen a directores de orquesta:

paciones instrumentales:

na banda de musica?
;Y un grupo de rock?



Viento-metal

Percusion

Qirectar)

[l Buscainformacion y relaciona los nombres de estos grandes intérpretes
)n sus instrumentos.

Alicia de Larrocha Violin

Pau Casals Piaro
Paganini Trompeta
Louis Armstrong Viofonchelo

El  Investiga en Internet sobre las orquestas sinfénicas profesionales y de
venes que existen en tu Comunidad Auténoma.

[  Escribe en tu cuaderno el nombre de estos instrumentos.




El maravilloso mundo de Ia mﬁ'sie:'é;- :
de Kuxt Pahlen (Hl:anza detonal)

" lero recomendado para todo aquel que qunera

“iniciarse én el conocimiento de la masica. Logra

trasmitir a través de divertidos y vivos dlalogos
Ia pasmn yeI interés por Ea mu5|ca._ '

Paper Musxc, de Bobhy McFexrm.
(Somj Glassxcal 30000021199)

El famoso cantante de | jazz Bobby McFerrln, _

con su sorprendente técnica vocal . . '
" acompafiado por la «Saint Paul Chambers N
Orchéstra», versiona grandes obras de la musica -

clasica interpretando piezas de J. 5. Bach
Mozart, Vivaldi, Boccherini o Stravmsky,
entre otros

UN FESTIVAL

La Mar de Miisicas, de Cartagena

Festival de musicas del mundo que se realiza
en la ciudad de Cartagena (Murcia) desde 1995.
Cada afo se convierte en el escaparate cultural
de un pais diferente con actuaciones musicales,
exposiciones fotogréficas, literarias, pictoricas y
escultéricas, asi como proyecciones de peliculas
y documentales del pais protagonista de la
edicion,
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-1. La textura musical
Tipos de textura musical
A. Textura monofénica
B. Textura homofénica
C
D

Textura polifonica
. Textura de melodia acompaitada




LA TEXTURA MUSICAL

Como hemos comentado en la introduccion de la unidad, si oh-!
servamos a nuestro alrededor, podemos encontrar muchos tipos
de texturas {en la ropa, en la pintura e, incluso, en los alimentos)
(»1), que nos producen diferentes sensaciones: la suavidad de
la sedla, la rugosidad de un tronco de un arbol o lo aspero de un
papel de lija.

" Imagina, por ejemplo, una prenda de vestir: el tejido esta formadg
por diferentes hilos que se entrelazan de una forma determinada,

En la musica ocurre algo parecido; tenemos elementos diversog
{(melodias, acordes...), que pueden combinarse de diferentes for
mas. En funcién de como sea esa disposicion, tendremos resulta
dos distintos: una sonoridad mas bien ligera 0 més densay rica.

Antes de adentrarnos en la explicacion de cada uno delos tipos d@
textura, vamos a realizar un ejercicio practico, para experimenta
con diferentes texturas.




'_;’-J’odnas expllcar qu
L que enc&erra el recuadro rOJo'? Site das cuenta ia linea

S melod;cas no co ncndan :

L EI efecto sonorc s, por tanto, el
: rentes, que suenan a ia vez. Esto hace que sea mas difici

Diferéntes combinaciones melGdicas.




A este tipo de combmacron'sonora textura, fo
s denomma textura pollf 6nica o contrapunttstl

. representa a la mayorfa de tus grupos o
- prmcrpal) y el resto de musicos que proporaonan el acompanamrento

trumentos de ldminas y el resto tocad fa melodia principal..

Esc:ucha los dlfe" ntes tEpOS de textura que acabas
mterpretar ' s -

En una misma composicién musical pueden alternarse varias de las
texturas gue acabamos de ver. A continuacion vamos a analizar,d
forma mas detallada, todos estos tipos de textura.




TIPOS DE TEXTURA MUSICAL

Como ya hemos explicado, dependiendo de como se combinen los sonidos
en una composicion, podemos diferenciar distintos tipos de textura.

TEXTURA MONOFONICA

Consiste en una sola linea melddica, ya sea interpretada por una o por varias
voces o instrumentos a la vez. Cuando varios intérpretes ejecutan la misma
melodia simultaneamente, se dice que estan cantando o tocando al uni-
SONO.

; Ejemplo: Canto gregoriano (B4) (Kyrie).

le i son

Si unes todas las notas con una linea, te saldra algo parecido al siguiente

grafico; es decir, una melodia sin ningtn tipo de acompahnamiento:

1 |{nea melodica

Como has podido observar, la textura monddica o0 monofénica es la mas sen-
cilla, pero no por ello deja de tener cierta magia. Fue la mds utilizada durante
gran parte de la Edad Media, tanto en la mUsica religiosa, con el canto grego-
riano, como en la musica profana, en las canciones de {os trovadores (B5).

También es muy frecuente su uso en la musica tradicional de algunas cultu-
ras. Observa que este tipo de textura facilita la compresion del texto que se
canta.

Domingo de Sitos, referentes
del canto gregoriano,

Si quieres aprender a escuchar
v cantar gregoriano
consulta tu CD-Rom.

La misica de trovadores estd
basada en una textura monodica.




TEXTURA HOMOFONICA

Decimos que una composicion tiene una textura homofénica cuando esta
compuesta por varias melodias que tienen distinta altura, pero se mueven al
misma ritmo. Ejemplos de esta textura son muchos himnosy corales.

Fiemplo: Hallelujah de! oratorio Ef Mesids, de Haendel (»6).

4 ' o DN A no N R
» I"% B ;t iy | ¥ I} Y 1Y 17 1% - =5, - -
SOPRANO _*,_iiﬂ:ﬁ;:iftﬂ% b= =
Hal-le-lu-jah!  Hal-le-lu-jah! Hal-le-lu-jah! Hal-le-lu-jah! Hal-le - lu-jah!
: .. K Y

94z = =
CoNTRALTO @ # 5 9

Hal-le-lu-jah! Hal-le-lu-jaht Hal-le-lu-jah! Hal-te-lu-jah! Hal-le - lu-jah!

| Y a3 L.

TeENOR ? 1 i -y (A -y, i ” “ ¥ Wt H EJ .4 W L
Hal~ie—lu-jah! Hal-le-lu-jahl  Hal-le-lu-jah! Hal-le-lu-jah! Hal-le - lu-jah! -
i y n
| BAJO - ( : 3 - o ¥ 1.7 I - ¥ ¥ 1] | | 174
1 Y 1 " 4 | " ¥ v ¥
! Hal-le-lu-jah! Hal-le-lu-jahl Hal-le-lu-jah! Hal-le-lu-jah! Hal-le - lu-jah!

Si unes con una linea todas las notas de la composicion, tanto en sentido hotizontal como vertical, obtendras
un grafico similar a éste.

A la izquierda puedes ver el compds 1 del gjemplo
superior. Los cuadros te indican que las cuatro
voces se mueven con el mismo ritmo, pere cada
cuadro contiene cuatro sonidos de diferente alfura.

SOPRANO

CONTRALTO Abajo tienes la representacion gréfica de esta idea.

Tenok

Bao e S e n— i " | Varias melodias con el mismo ritmo.
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_XTﬁﬁA POLIPONICA,

textura polifonica consisteenla superposicion de varias melodias que avanzan,
on independientemente, bien imitandose entre si. Todas las voces o lineas
olodicas tienen la misma importancia.

driamos comparar esta textura con una conversacion entre dos o mas per-
nas, en la que una de ellas empieza a dar su opiniény antes de que termine,
15 otras personas comienzan a defender la suya. A partir de ese momento, al
haber dos 0 mas lineas de conversacion que no coinciden, es mas dificil seguir
el curso de las mismas y entender qué dice cada uno de ellos.

Es el tipo de textura mas denso de los que hemos estudiado, y el que requiere
un mayor esfuerzo del oyente para poder distinguir las diferentes melodias
Le suenan a la vez. La polifonia nace a finales del siglo i y aicanza su mayor
esplendor en el Renacimiento.

En el clasicismo también encontramos ejemplos de polifonia de gran calidad,
como el Kyrie del Requiem, de Mozart (Misa de difuntos).
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2Chri-stee-le - - -
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- El sjemplo mas estricto de -
" imiitacidn de las voces es el
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TEXTURA DE MELODIA ACOMPK&I’ADA

Este tipo de textura se basa en una melodia principal con un acompana-
miento armanico. Por ejemplo, en la musica cldsica son muy tipicos los con-
ciertos clasicos para un solista acompafiado por la orquesta. Asi, la melodia
es la protagonista, destacando sobre el acompanamiento que la enriquece
y complementa.

) Ejemplo: We are the champios, de Queen (P8).

We ARe THE CHAMPIONS

butcommited no crime  andbadmis

Podriamos representar la melodia acompanada con este grafico:

e Mielodfa principal

T TT LT T L] Acompafiamiento arménico

Este tipo de textura tiene su origen en el barroco y jugd un papel muy impor-
tante en el nacimiento de la 6pera, a principios del siglo xvi. Buscaba destacar
la melodia y que el texto se entendiese con mayor claridad.

También fue muy utilizada por algunos compositores del clasicismo {segunda
mitad del siglo xvin) y el romanticismo (siglo xix). Ademas, esté presente en
gran parte de la musica actual (pop, rock, etcétera).




A lo largo de fa unidad hemos estudiado diferentes tipos de textura musical. Te proponemos
gue pongas en practica lo que has aprendido y compongas un canon, Escribelo en tu cuaderno
siguiendo las instrucciones que vienen a continuacion.

Ya sabes que el canon esta basado en una misma melodia que es interpretada de forma simultdnea
por varias voces o instrumentos, pero que entran en momentos distintos.

Para ayudarte te hemos dado ya disefiada la melodia principal. Ahora tienes que escribir ta las
otras dos voces. Su entrada te viene marcada por los silencios del principio, que te indican donde
deben comenzar la sequnda y tercera voces del canon.

Después podéis cantarlo o interpretarlo con la flauta o con instrumentos de placas.

CANON A TRES VOCES

ANDANTE
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=
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Los datos

La mdsica tiene presencia en cualquier manifestacién cultural de nuestro planeta. Aun agf
demos decir que, en Africa, la musica adquiere una presencia mas intensa si la comparamos
Europa.

En la zona que se extiende desde el Sahara hacia el sur del continente, lamg
¥ la danza tienen una importancia fundamental en actos tan diferentes g
funerales, matrimonios, ritos de preparacion para la caza, celebraciones def
mientos, comunicacion con sus antepasados o, incluso, en cualquier mome
del dia de una forma espontanea.

Un dato importante es que en Africa, para hacer musica no hace falta escen
ni ser un musico sobresaliente. Simplemente se hace musica para disfrutaryp
relacionarse socialmente.

Por tanto, podemos decir que la musica, para los africanos, es un modoy
de comunicarse. Cualguier momento y casi cualquier lugar es idéneo para g
muchos africanos se pongan a cantar, tocar o bailar.

La musica africana ha aportado una gran variedad de instrumen
elaboraciéon muy artesanal.

stro libro; no obstante, completaremos esta inform;
cidn con los siguientes: sanza o mbira (B1 0), kora (B-11) y tama (P12).

Para el mundo occidental, la musica africana resulta muy exotica y atractiva.
cucha algunos de sus elementos mas caracteristicos: :

> Las ricas polirritmias que ejecutan las percusiones.

- Los instrumentos tan diferentes a los utilizados en Ia mdsica europea, como
sanza que ahora estés escuchando. '

tan caracteristica.

Esta musica ha influido en muchos estilos musicales como la musica latina y set
fusionado, incluso, con estilos tan lejanos como la musica clasica. En este fra gmen
to final, puedes escuchar la cancién Kayama, perteneciente al proyecto musicd
Adiemus, donde se mezclan voces de tipo africano con fondos musicales tocados
por una orquesta clasica...




En esta leccion vamos a repasar todo lo que hemos trabajado en unidades anteriores.

Realiza los siguientes ejercicios ritmicos con palmas, o bien sobre tus rodillas alternando las manos.
Puedes utilizar también las silabas ritmicas. Después interprétalos con la audicién de fondo:

Eseraicio
b 7% J J ,
L | R & i }
Lig J J J J z 8
Eseraicio 2
Lig 3 J J z i
iy 4 hed bt 7 1
o a4 d L 2
| REE [ = @ L i i
Eseraicio 3
w4 dd )y 3 d
s musicales 4
D-Romy que dcompafia . 1 ;l: P J ;j 3 i
! ro.encoﬁtrgiré‘s I_os T
Practica estas polirritmias a dos manos sobre tus rodillas. También puedes realizarlas con unos

bonggs:
D.:Maro detecha i 71 o - Al o . |
‘bongd pecuedio) i{%} Ldf 2; o E) r L LI | | LI o
: Manoe izguierda ‘ !
(bongo grande)} Eisrexcio 4

Realiza el siguiente ejercicio de percusion corporal:

Gt In N
LI A e e i ﬁ
RooiLLAs § i P D E .;l
ol Lol I

Esercicio 6

Escucha el siguiente patrén de bateria y escribelo en el pentagrama:

b




Educa tu voz

En la educacion vocal es muy importante el trabajo de afinacién, que ayuda a desarrollar g|
musical. En la Unidad 3 del libro vimos que la musica se construye sobre escalas o tonos may

0 menores. En este ejercicio, vas a cantar lam
por este orden. Cuida mucho la afinacién de |
en tu CD-Rom te ayudara.

isma frase musical en tono menor y entono |
a notas. El acompaniamiento arménico que

Ahadiremos la nota si de la tercera linea a fas ya trabajadas.

—r—fd — = ——
| ) t e
to ne @5 me nor es me nor
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to no es ma yor es ma yor
Lectura musical

é,

QL

Entonad ahora este ejercicio a dos voces. Res
cado,

=

pira en todos los silencios y en donde est i




Continuamos repasando las notas aprendidas en unidades anteriores.
Las ambientaciones musicales que vamos a utilizar en esta unidad son las siguientes:

Acompanamiento gjercicios 1, 2y 3: ambientacion de mdsica rock en la que podremos escuchar
entre otros instrumentos el drgano Hammond (P13).

Acompanamiento egjercicios 4, 5y 6: practicaremos con una musica que nos invitara a imaginar
un ambiente selvatico. Escucharemos entre otros un curioso instrumento: el didjeridi (»14).

Interpreta los siguientes ejercicios siguiendo las instrucciones de tu profesor. .

| Bases musicales

1 CD-Roim que acompaiia a este [ibro éncontiars los maters
sefercicios, L T R




Vamos a interpretar en esta ocasién una sim

cano: djembé (B15), xiléfono (B16) y shekere.

Estos instrumentos se han ido extendiendo poco a poco y.en la actualidad, ademas de s
dos en la msica tradicional africana, también los podemos escuchar en otro tipo de m

Down DjEmBE

INTRODUCCION

pdtica pieza titulada Don DJembé. Se tra
composicion en la que, principalmente, se incluyen instrumentos originarios del contid

Musica: |




Es la forma de combinar los diferentes sonidos
en una composicion musical

Monofénica | Homofdnica ﬁ Polifénica : Melodia acompafiada
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«Confiteor» (Credo de fa Misa en si menor BWV 232), de J. S. Bach
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LA FORMA MUSICAL

Toda composicién artistica, ya sea una obra arquitectdnica, una escultura o
un libro, tiene una organizacion o estructura determinada.

Observa, por ejemplo, el siguiente dialogo:

— Pero si todo el mundo decia que serfa muy divertida.
— Me aburri un montén.

— ;Qué tal ayer en la fiesta de Luis?

— Pues no, fue un auténtico toston.

Si te das cuenta, las frases no estan ordenadas de forma l6gica, por loque el
didglogo carece de sentido. Necesita que le «demos forma».

Como explichbamos en la introduccion de la unidad, la musica también ne-
cesita de una forma o estructura, Te preguntaras como hace un compositor
para organizar sus ideas musicales y que éstas tengan sentido y coherencia.
Para comprenderlo mejor, realiza la siguiente actividad:

de:




Si te das cuenta, en la actividad anterior, a partir de varias ideas musicales,
hemos realizado tres interpretaciones distintas seleccionando y organizando
dichos fragmentos de maneras diferentes.

En mdsica, esta estructura o forma se representa con las letras del abecedario:
A, B, C.., que sirven para designar cada una de las partes de una composi-
cién. Pero, jqué es fo que tenemos en cuenta para utilizar una letra u otra?
Muy sencilio: a la primera idea musical, le llamaremos A; a la siguiente idea
diferente, B; a la siguiente, C, etcétera.

También puede repetirse un tema ya utilizado con anterioridad, pero algo
modificado; en este caso, utilizamos la misma letra con el simbolo’ (por ejem-
plo: una variacién de A serfa A, que se lee A prima).

Si observas las ideas musicales que tocaste en la pagina anterior, podriamos
denominar asi a cada una de ellas:

ZS=

De todo lo anterior, podemos deducir cuéles son los diferentes tipos de pro-
cedimientos que puede seguir un compositor (P2) para crear su obra y que
determinan la estructura de ésta: repeticion, contraste y variacién.
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Imagina que td eres el compositor. inventas un tema .Puedes:

.

» Repetirlo de nuevo. : (Repeticién)

. Utilizar un tema diferente,

. Contraste
gue contraste con el anterior. ( )

- Repetirlo con alguna modificacion.

ALGUNAS FORMAS MUSICALES

A lo largo de la historia de la msica, los compositores han creado una gran
variedad de formas musicales. Muchas de eflas han permanecido como mo-
delos para compositores de épocas posteriores.

Como hemos visto en el apartado anterior, la combinacion de distintas ideas
musicales (A, B, C...) puede originar diferentes formas, que siempre se gene-
ran basandose en los principios de repeticion, contraste y variacién. A conti-
nuacién vamos a ver algunas de ellas:

LA FORMA ESTROFICA

Seguro gue conoces la siguiente cancion infantil. Observa que esta formada
por dos estrofas que, aunque tienen diferente letra, se cantan repitiendo la
misma mdsica.

De ba jounbo téntonton quesn  con tré Mar tin tin tin Habiaynra ton ton ton ayque chiqui-tin tin tin

Ay quechi qui tin tin tin e raa quél ra tontonton guegncoen o6 Mar tin tin tin de ba joun bo téntanton

A este tipo de forma que consiste en una frase o seccidn musical que se repite,
se le llama forma estréfica. Como puedes ver, estd basada en la repeticion
y es frecuente encontrarla en muchas canciones populares. La podemos re-
presentar esquematicamente ask:




LA FORMA BINARIA

Decimos que una composicién musical tiene forma binaria cuando est4 com-
puesta por dos secciones musicales diferentes; es decir, se basa en el contraste

de ideas musicales distintas (A y B). Dichas secciones pueden repetirse, pero
la forma musical no varia, Por ejemplo:

. anteriore:

Parte instrumental -~ Partevocal

LA FORMA TERNARIA

Este tipo de forma se denomina asi porque esta compuesta por tres seccio-
nes: la primera y la segunda son contrastantes, mientras que la tercera suele

Ser una repeticidén o una variacién de la primera. Se corresponderia con el
siguiente esquema:

Significa «desde 6l comienzon,
total'd
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EL RONDO

Imagina la siguiente situacion: un reportero (B3} va por la calle realizando
una encuesta a diferentes personas sobre sus lugares preferidos para ve-
ranear.

Reportero {a una sefiora mayor): Sefiora, jcud! es su lugar preferido para ve-
ranear?

La sefora: Pues hijo, me gusta la playa, porque me sienta muy bien el agua del
mar.

Reportero (a un empresario): Sefior, jcud! es su fugar preferido para vera-
near?

El empresario: Me encanta la montaiia, porque me ayuda a desconectar del
estrés de la vida diaria.

Reportero (a unos chicos jovenes): Chicos, jcudl es vuestro lugar preferido para
veranear?

Los chicos: Nos gusta viajar para conocer nuevas ciudades.
Si observas los didlogos anteriores, comprobaras que se produce una alter-

nancia entre la pregunta del reportero y las diferentes respuestas. La pregunta
es siempre la misma, mientras que las respuestas son distintas:




Este esquema es muy similar al que sigue la forma musical llamada rondé:
se alterna un estribiffo o seccién A con otras secciones diferentes (B,C,D...),
con la diferencia de que esta forma musical termina siempre con el tema A.
Se produce asf un equilibrio entre la repeticion y el contraste.

LA FORMA EN LA MUSICA
POPULAR URBANA

Es posible que a lofargo de ésta unidad te hayas planteado cual puede ser la
forma musical de las canciones que escuchas habitualmente. Hay una serie
de partes musicales que se suelen combinar en las canciones de este estilo
para darles forma. ;Sabrias nombrar alguna de estas partes?

Seguro que te han venido a la cabeza las palabras estrofa y estribiffo. Estas dos
partes no suelen faltar en una cancién. Pero no son las tnicas que se suelen
utilizar. Observa el esquema de la pagina siguiente:
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Prepara, musicaimente, el ambiente de la cancion
al principio de la misma.

Cuenta la historia o argumento de la cancion. Alo
fargo de la cancién suelen aparecer varlas, separadas
por el estribillo.

Como su nombre indica, es una parte musical que
sirve de enlace entre la estrofa y el estribillo, normal-
mente, y suele ser mas corta que éstos.

En esta parte se expresa el sentimiento generaldela
cancién. Aparece varias veces a o largo de la misma
y suele utilizarse para terminar, repitiéndolo varias
veces. Es la seccion mas pegadiza y llamativa de la
cancion.

Parte musical en la que un instrumento (habitual-
mente la guitarra eléctrica o un saxo) improvisa una
melodia.

Cualquier parte instrumental que no sea la introduc-
cién o la coda, y que no sea improvisada.

Parte final que sirve como conclusién de la can-
cion.

Partes vocales Partes instrumentales




Durante la unidad hemos estudiado cémo los compositores dan forma o estructura a la musica
para que ésta pueda ser mejor comprendida por el oyente. Te proponemos ahora que ayudes a
terminar una pequefia composicion a la que hemos aplicado la forma rondé:

Mas abajo tienes la partitura incompleta. Observa que hay partes donde no hay mdasica, con-
cretamente las secciones de contraste B, Cy D, que tendras que rellenar ti. Antes de componer
éstas, toca la parte A. Cuando tengas claro cémo suena la idea principal, empieza a escribir las

secciones restantes, teniendo en cuenta que deben ser contrastantes, y pruébalas en la flauta u
otro instrumento.

{Qué notas vas a utilizar? Puedes utilizar cualquier nota de la escala de do (ver Unidad 3); en cual-
quier caso, prueba el resultado hasta que te resulte satisfactorio musicalmente. También puedes
utilizar cualquiera de las figuras que has estudiado hasta ahora.

Podras componer libremente, pero tendris que estar atento para terminar siempre tus frases

musicales en la nota do, fa o sol. Recuerda que, en una escala, las notas mas importantes son {a
primera, la cuarta y la quinta.

. Bl Copiaelejercicio siguiente en tu cuaderno y escribe las frases que faftan;
- secciones que no estan escritas del siguiente rondo: Recuerda que cad
. musicales quie vas a crear son contrastantes: es decir, diferentes

Tema principal

por votacion, qué composicion pre’fér’ss; razonando po
ositival




aldifusorde las - -
s Musicas en Espail

Los datos

Actualmente, resulta complicado definir a la musica New Age debido a la gran variedad de estilos
que la componen. No obstante, podemos atrevernos a definirla como musica contemporanea,
generalmente melédica, de aire evocador y que trata de transmitir diferentes emociones: paz,
relajacion, respeto por nuestro planeta, etcétera.

Entre |a variedad de estilos que la componen podemos escuchar: musicd electrénica, étnica, folk,
vocal, pop, jazz, cldsica, etcétera, Esta amalgama de estilos responde a un profundo deseo: el de
encontrar nuevos horizontes musicales y, en definitiva, «Nuevas Musicas», calificativo también
usado para referirse a la corriente New Age.

La misica

Vas a escuchar tres fragmentos musicales enlazados de los siguientes musicos de
New Age:

. £l primera corresponde al saxofonista norteamericano Paul Winter {»6) y su gru-
po Consort. Es una de las formaciones mas representativas de la musica New Age
durante las décadas de los ochenta y noventa. Este grupo fusiona su misica con ele-
mentos culturales muy diversos: musica étnica, jazz, sonhidos de la Naturaleza, etc.; ha
consequido tres premios Grammy y ha estado nominado en ocho ocasiones.
Escucha a continuacion un fragmento del tema Ocean Dream, donde el canto de las
nallenas se entremezcla con el saxofon soprano de Paul y el resto del grupo.

« El sequndo fragmento corresponde al grupo irlandés Night Noise. Ellos han sido
otro de los grupos exponentes de las Nuevas Musicas durante los ochentay noventa,
Sus composiciones estan impregnadas de la misica celta, entremezclada con misica
cdlasica. Algunos expertos han llegado a llamar a esta musica Folk de cdmara. El tema
que vas a escuchar se titula Shuan.

. La Gitima audicién corresponde a Enya (7).
Cantante y pianista nacida en frlanda en
1961, es una de las cantantes New Age mas
conocidas, aungue a ella misma no le guste
que su musica se etiquete de este modo.

su disco Watermark, editado a fines de 1988,
se colocd en el primer puesto de los rankings
britanicos en su primera semana. En la actua-
lidad, ha liegado a los seis millones y medio
de discos vendidos en todo el mundo. A con-
tinuacién, vas a escuchar un fragmento de su
tema Orinoco Flow.

© p1.Enya,unodelos.
- -yeferentes de la misica:
" New Agé. DI

Base

EnelC

- a este
- mafer!
" realize
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En esta unidad trabajaremos fa férmula ritmica / ﬁ de contratiempo de corchea.
-4

La férmula consiste en la sustitucion de la primera corchea por su respectivo silencio. Si para el
estudio de las corcheas utilizébamos las silabas ti-ti, ahora puedes sustituir el primer ti por la silaba
un de la siguiente manera i

un ti

Como la silaba un representa el silencio, no deberds tocar al pronunciaria.

Realiza los siguientes ejercicios ritmicos con palmas o, bien, sobre tus rodillas, alternando manos,
Puedes utilizar, también, las silabas ritmicas. Después, interprétalos con la audicién de fondo.

Esercicio 1

:isita;es _ HP“&,,_@D..J_ H_L@D

W que acommpaia
oliffards los

Practica estas polirritmias a dos manos sobre tus rodiflas. También puedes realizarlas con unos
bongds:

Ercicio 3

Practica los siguientes patrones de bateria con percusion corporal. Después, tGcalos sobre Ia
audicién,

Erccio 4




Sabias gue::-.
- Cuando piensas entna -
cancion; sin cantarla, las:-
- uerdas vocales 5t trabajan
sOrgLie se van colocando

enla posicion dé las notas:
de Ja cancin.que estds -
. pengando; e

Bases musicales

S En ol CD-Rom que - -

5 acomparia d este L

o libro encontraras fos-
rrateriales necesarios
pararealizar estos .

Fduca tu voz

i Este es el ultimo ejercicio que vamos a trabajar en este apartado; poY ello, vamosa exigirle un poco

;' més a tu VOZ, cantando un arpegio que te hara llegar a notas bastantes agudas.

Lectura musical

Afadimos la nota do del tercer espacio del pentagrama 2 lasya trabajadas.

Entonad ahora este ejercicio a dos voces. Respira en todos los silencios Y donde esta indicado.




si bemol

Bases musicales

le acompana
ntr. Y.

Es hora de dar un paso més en nuestro aprendizaje. En esta unidad aprenderemos a interpretar
con nuestra flauta una nota nueva: si bemol.

Como en cada unidad, cambiamos de ambientacion musical; utilizaremos los siguientes acom-
pafamientos para los ejercicios:

« Acompanamiento para ejercicios 1, 2 y 3: ambientacién elaborada con instrumentos de mdsica
celta, los cuales ya estudiamos en la Unidad 4: tin whistles, bodram y arpa celta.

« Acompanamiento para ejercicios 4, 5 y 6: viajaremos hacia el mundo islamico escuchando varios
de sus instrumentos tradicionales: latd (B8}, salterio y darbuka (#+9).

»9. Da r :
de percusion tradicionaide fa;
Coogultira drabe,; Suformaes de
' copay puede estar construido!
nmetal o'en arcilla; los:
mbolos principales de




Relax 6/9 debe su nombre a dos elementos muy importantes. En primer lugar, la palabra relax
define el caracter de la pieza (relajado, ambiental), al tiempo que hace referencia a un tipo de
musica caracterizado por sus tranquilas melodias, sonoridades ambientales...

Esta tendencia musical, como hemos visto en el apartado Auditorio de esta unidad, se denomina
New Age (musica de la Nueva Era). El afadido 6/9 se debe a la utilizacién de acordes que utilizan

esos intervalos (la 62 y la 92), lo cual le da una sonoridad muy caracteristica.

ReLax 6/9

Musica: Jost Pacazd
ANDANTE




Procedimientos compositivos

s procedimientos que puede seguir
- un compositor para crear su'obra
que determinan fa estructura de ésta son

Cada idea o seccion musical -
as musicale: - diferente se represenita co
na composicion musical. *las letras del abecedario: A e P
: Contraste i Variacié

- Forma estréfica . Rondé

- Estd compuesta por dos
cciones musicales difs

C(Cuentala - {Enlace entre (Expresa el {Improvisacion - (Parte (Parte final,
historia fa estrofay el sentimiento ' : : de instrumental sin conclusion de
de la cancién) estribiffo) generaldela _ instrumento improvisacian) la cancion)
' cancién) solista)




;Qué es la form musical? Intenta explicarlo con tus propias palabras.

Practica los procedimientos de repeticion, contraste y variacion. A partir
de la siguiente frase, inventa otras tres siguiendo las indicaciones:

Me gusta tocar la flauta porque es divertido.
Repeticion: (o)

Contraste: {..)
Variacion: (.}

Vamos a realizar algo similar al ejercicio anterior, pero utilizando esquemas
ritmicos en lugar de frases de texto:

ra} Utiliza el ritmo del ejemplo (A); 2 partir de €l, inventa un ritmo diferente,
B (contraste), y Otro que resulte de variar el primero (A).

Ejemplo ritmico (A):

o] A continuacion, Gnelos para crear compaosiciones ritrnicas con distinta
forma.

AR AABB ABA ABA

,toca tu composicion en clase.
| Relacionaentu cuaderno cadauno delossiguientes esquemas con faforma
mysical ala que corresponde:
Forma estrofica
Forma binaria
Forma ternaria
Rondo
Busca en el libro 1a pieza musical Panged (apartado Concierto de la
yndad 1). Escribe su forma utilizando las letras del abecedario, tal y como has

aprendidoen la unidad. jCoincide su estructura con alguno de los tipos de formas
musicales que aparecen en la actividad anterior?




apo es:
1 $igno de repeticion.
1 signo de prolongacion.

1a indicacion de caracter.

10 se llama el fragmento musical colocado al final de una obra para dar

Jr sensacion de conclusion?
rroga.

da.

rre,

agmento musical que precede una obra para preparar la entrada del
principal recibe el nombre de:

ambulo.
sentacion.
oduccidn.

:a, en tu cuaderno, la escritura musical y copia los siguientes
utilizar signos de repeticién:

2e en tu cuadernoe la opcién correcta en las siguientes preguntas\

Rl
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el Hip Night Hop que interpretaste en la Unidad 3 y responde en
las:siguientes preguntas:

: compases forman la estrofa? ;Y el estribillo?
sideras que la pieza tiene puente? Justifica tu respuesta.

s que los cuatro compases centrales de scracht son un solfo o un
udio?

i
$




“alemanes que, bajo la _
\ e! mensaje de Ilbertad de ia muszca

'establecudo po : ia dlctadura na2|.

UN FEST

El Festwal de ]'azz de San Sehastlan

‘Creadoen 1 1966, es tno.de los eventos
mternaaonales mas lmportantes de es
de musica, y por sus escenarios. han
pasado hasta la fecha mas: de 1.400 musu:os

EI joven Lenn n, de Iordx Sezm‘ i Fébré'

(Edlcmnes SM 1988)

" Historia novelada de Ia'adolescenaa de John
-Lennon, componente de The Beatles'y uno de

los personajes mas carismdticos e mﬂuyentes
‘del siglo pasado, que reflejé en sus canciones y
en sus ideas Ios suenos de vanas generaaones




